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CariTULO 9

De la oralidad escrita a la oralitura
audiovisual: el quichua y los videos
musicales en YouTube

Fernando Garcés V.!

El hip hop no estaba muerto,
andaba aprendiendo kichwa
(Inmortal Kultura)

Introduccién

A partir de la década de los 80 del siglo pasado se public6 una importan-
te cantidad de tradicién oral quichua, bajo el formato de cuentos, adivinanzas,
cantos, poemas, leyendas, relatos, mitos y suefios (Garcés, 2022). Ese material
tuvo diverso tratamiento editorial y constituyd, en todos los casos, no solo una
destacada fuente de inscripcion de la oralidad quichua, sino también en un no-
table esfuerzo de documentacion lingiiistica por parte de investigadores socia-
les. Desde la segunda mitad de la primera década de 2000, YouTube se convirti6
en la principal plataforma de exposicion de videos de distinto tipo. Entre ellos
destaca la prolifica realizacién de videos musicales en o con el idioma quichua,
en los que los propios hablantes ponen en escena formas de autorrepresenta-
cién visual, al tiempo que despliegan nuevos usos lingiiisticos y apuestas de
seduccidn estética a través de la difusion de oralituras audiovisuales.

1 Universidad Politécnica Salesiana.
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En este articulo doy cuenta de una tarea de observacion sistematica
de mas de 200 videos musicales en quichua, mediante los cuales se trabaja
en la vitalidad de la lengua en dicho espacio virtual.

De la oralidad a las oralituras

Los estudios de oralidad se desplegaron a raiz del andlisis de textos
homéricos como La lliaday La Odiseay las obras ya clasicas de Ong (1982)
y Goody (1985), de modo que se puede hablar del “descubrimiento moder-
no de la oralidad” (Havelock, 1996). Estos trabajos tomaban como punto
de partida el cotejamiento con la escritura. Tal comparacién se daba bajo
el supuesto de la supremacia de la escritura sobre la oralidad y a partir del
planteamiento de que se trata de dos sistemas comunicativos diferentes, lo
que llevé a hablar de la “gran divisién” (Zavala, 2002; Vich y Zavala, 2004).

Los estudios sobre oralidad andina, especificamente quichua, estdn
vinculados, por una parte, a lo que se pudo o se puede estudiar de ella a
través de los testimonios escritos de diversa indole (crénicas, recopilacion
antropoldgica de tradicion oral, compilaciones de folcloristas), y por otra,
al estudio cientifico proveniente de la lingiiistica y de la antropologia con
base en corpus orales especificos para el andlisis.

A su vez, la inscripcién de la oralidad también ha tenido como te-
16n de fondo la visualizacién estética de la tradicién oral. Ello ha llevado
a hablar de literatura oral y, como tal, la oralidad estética se traté6 como
literatura, es decir, anclada en la textualidad alfabética. Asi, desde la década
de los 80 del siglo pasado se fueron publicando compilaciones de cuentos,
adivinanzas, canciones o leyendas del mundo andino.

Varias de estas publicaciones dan cuenta de la tensién vivida al mo-
mento de llevar la oralidad a la escritura. Asi, Kleymeyer (1990, p. 15) resal-
ta la necesidad de una presencialidad fisica frente a la adivinanza, al tiempo
que senala su opcion de escritura en “version popular” (1990, p. 20). Para
Foletti (1993, p.17), la proyeccién de la narracién oral hacia la escritura
significa una “reduccién fijada”, lo cual es similar a la postura de Nazarea
(2004, p. 5), quien afirma que la narracién escrita nunca igualara a la “tra-
dicién oral vibrante” Moya (1993, p. 21) compara la especificidad de los
textos orales frente a los escritos e indica cdmo se tuvo que intervenir el
texto oral para su publicacion escrita (Moya, 1993, p. 19). Rafael Guitarra
(2004, p. 15) plantea la necesidad de escrituralizar las historias orales como
mecanismo de conservacion.
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En todos estos casos, la inscripcion de las tradiciones orales en la
escritura alfabética ha ido acompanada de la “ilusién de oralidad”, es decir
de la creencia de que la escritura reproduce el acto oral. Esta perspectiva ha
sido criticada tanto por Marcone (1997) como por Vich y Zavala (2004),
quienes sostienen que la representacion de la oralidad en la escritura cons-
tituye un nuevo acto comunicativo que, entre otras cosas, descontextualiza
la produccién oral.

Los esfuerzos por reproducir la oralidad en la escritura se encontraron
con la dificultad de introducir el contexto en el texto. Segiin Vich y Zavala
(2004) esta es una de las limitaciones de las compilaciones de literatura oral,
puesto que sabemos que las narrativas orales son sumamente dindmicas en
varios aspectos: los oyentes no son simplemente tales, sino que son coautores
de las narraciones, y ademas la oralidad se entiende como una performance
estrechamente vinculada a las condiciones de produccién (lugar, momento,
interlocutores, temdtica, etc.) (Garcés, 2005; Mannheim, 1999).

Los materiales referidos fueron muy significativos en cuanto se cons-
tituyeron en la base de una importante documentacién lingiiistica y visibi-
lizaron, a través de la escritura, la riqueza narrativa de las lenguas indigenas,
especialmente del quichua.

Mis alld de estos esfuerzos, en las tltimas décadas se ha dado énfa-
sis a valorizar estéticamente los desempenos orales. Para ello se ha echa-
do mano de los aportes provenientes de Africa, tanto de Thiong’o (1986)
como de Fall (1991). Ellos han tratado de apreciar la estética de la oralidad
bajo los términos de oraturay oralitura.

El escritor keniano Ngiigi wa Thiong’o propuso el término oratura
en el sentido de una expresiéon que dé cuenta de las expresiones orales ar-
tisticas (Prat, 2010). Asi, opone permanentemente y complementa literatu-
ra con oratura para referirse con esta tltima a la totalidad de expresiones
africanas, que resultan “medios fundamentales a través de los cuales una
lengua particular transmite las imagenes del mundo que contiene la cultura
que encarna” (Thiong’o, 1986, p. 61).

En el sentido especifico del complejo terminolégico referido, el his-
toriador africano Yoro Fall propuso el término oralitura.

La palabra oralitura —orature en francés— es evidentemente un neologismo
africano y, al mismo tiempo, un calco de la palabra literatura. El objetivo
de este neologismo es buscar un nuevo concepto que pueda oponerse al de
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literatura, y que tenga los fundamentos y la forma especifica de la comuni-
cacion. (Fall, 1991, p. 21)

Como se ve, en ambos autores hay la intencién de trabajar el arte
verbal (Finnegan 1992) con el mismo peso que tiene la literatura. Esto sig-
nifica que el complejo oratura-oralitura no abarcaria todo el amplio mun-
do de la expresién e interaccién oral —que no siempre es estética— y escrita
—que no siempre es “racional”- (Zavala, 2002).

Es necesario advertir que las posturas de Thiong’o y Fall tienen que
ver con la evocacién alo literario, que, como se sabe, suele pensarse desde la
genialidad individual y la interpretacion elitaria realizada por un grupo res-
tringido de expertos. Efectivamente, hay que reconocer que en el trabajo de
varios oralitores indigenas hay marcas de individualidad creativa y original,
como en cualquier literato, pero en textos como los de Green, Chikangana,
Chihuailaf y otros (cf. Viereck, 2012; Rocha, 2016)? se condensa su propia
identidad indigena y se hace presente la carga histérica y la memoria de sus
pueblos, de manera que se trata de una creatividad individual desplegada
desde el peso de sus memorias, territorios y luchas. Asi, en nuestro con-
texto, pensar en oralituras indigenas significa ir mas alld de la concepcién
individual(ista) y elitaria del quehacer literario.

Por otro lado, la condicién tecnolégica contemporanea reubica radical-
mente la relacion oralidad-escritura. Rompe uno de los supuestos beneficios de
esta dltima: ya no es necesaria la escritura alfabética para mantener la palabra
oral en el tiempo y para trasladarla en el espacio. El antiguo dicho verba volant,
scripta manent es hoy bastante relativo, aunque efectivamente pareciera que la
palabra vuela en los datos y bits que viajan a través de la internet.

En este contexto es necesario mapear los ambitos territoriales en los
que se mueven las lenguas indigenas y especificamente el quichua.

2 Para el caso especifico de autores ecuatorianos hablantes de quichua se deben afadir, al
menos, los nombres de Ariruma Kowii y Yana Lema.
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Migracién, movilidad y territorio

El fenémeno de la expansion oralituraria estd relacionado con los
despliegues territoriales lingiiisticos. Por esta razén presento brevemente
distinciones clave sobre migracién, movilidad y territorio para determinar
en ellas el lugar de las oralituras audiovisuales (Garcés, 2019).

En cuanto a la migracién, esta es conceptualizada generalmente
como un fenémeno bidireccional y secuencial; es decir, a partir de la idea
de una salida y un retorno al lugar de origen. Por otro lado, en las tltimas
décadas se ha puesto atencion al tema de la movilidad, en cuanto a una mi-
rada mds compleja acerca de los desplazamientos que realizan los actores a
lo largo de su vida. Lo mds interesante en este sentido es que la movilidad,
hoy en dia, no solo se da en forma fisica sino también de manera cognitiva,
asociativa, laboral y afectiva (Augé, 2007; Garcés, 2019).

Si bien migracién y movilidad son hechos de muy larga data, el con-
texto de globalizacién y su idea de un mundo desterritorializado han in-
crementado los flujos mismos e igualmente el interés por entenderlos de
modo complejo. Asi, en el contexto globalizador la problemadtica territo-
rial funciona como un catalizador de la crisis del Estado-nacién (Santos,
1999). En este, tradicionalmente, el territorio ha sido comprendido desde
la voluntad de controlar un espacio fisico con sus recursos y una poblaciéon
homogeneizada cultural y lingiiisticamente. Frente a la idea de un mundo
desterritorializado, lo que hoy tenemos, en realidad, son procesos comple-
jos de des- y re-territorializacion (Haesbert, 2014). En esta perspectiva es
fundamental entender las multiples territorialidades en las que se mueven
hoy las poblaciones indigenas. Es importante aclarar que por territorio nos
referimos no tanto al espacio fisico en si mismo, sino a la jurisdiccionalidad
(la capacidad de decision) que ejerce determinada poblacién o institucién
sobre los bienes y los pobladores que se encuentran en dicho espacio. Desde
esta perspectiva se puede pensar en territorialidades compartidas, exclusi-
vas, excluyentes o discontinuas.

En los espacios tradicionales en los que viven pueblos y nacionalidades
indigenas confluyen de manera compleja y en una superposicion cartografica
tres territorialidades: la de los propios pueblos indigenas, la del Estado y la del
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capital.® Asi, la territorialidad indigena se basa en el control del espacio y de
la poblacién de las propias comunidades indigenas a través de sus autorida-
des. Esta territorialidad suele posicionarse como una forma de autogobierno,
con mayor o menor margen de decisién en el dmbito de negociacién frente
al Estado y el capital. La territorialidad del Estado extiende sus tentdculos a
la espacialidad de las comunidades, imponiendo su pretension de soberania
absoluta que establece normas y leyes reguladoras de la poblacién y los re-
cursos. La territorialidad del capital se caracteriza por tener dos dimensiones:
una expansiva y otra intensiva; ambas, dependiendo de una mayor o menor
presencia en la espacialidad de las comunidades, inciden en las formas de
autogobierno indigena, sobre todo a partir de las practicas extractivistas, que
desarticulan vivencias culturales colectivas.

Mas alld de estas territorialidades “convencionales”, existe también
una territorialidad urbana compleja, diversa, enmaraniada. La presencia ur-
bana de los pueblos indigenas es de larga data (Powers, 1994); cuando esta
se articula de manera colectiva o en grupos, pueden generarse procesos de
resistencia y mantenimiento cultural en los lugares de destino (Ordoénez,
2017). Sin embargo, los fenémenos de migracién hacia la ciudad y la movi-
lidad generalmente van acompanados de un retroceso en el uso de la lengua
originaria en el transcurso de dos a tres generaciones.

Segin documentos de Naciones Unidas (2014, p. 158) y el Banco
Mundial (2015, p. 30), un 50% de la poblacién indigena en América Latina
vive en las ciudades. En Ecuador, segtin el Censo de 2010, el 21,47% de la
poblacién indigena habita en las urbes (Bernal, 2013; Granda, 2021). Sin
embargo, dadas las caracteristicas geogréficas del pais y la ampliacién de la
infraestructura vial de las tltimas décadas la movilidad urbano-rural es un
rasgo importante que impide ubicaciones estéticas de la poblacion.

La comprensién del fendmeno va de la mano con los cambios mas
frecuentes que viven los migrantes indigenas en la ciudad. Cambio en las
interacciones humanas, que por supuesto van acompafiadas de interrela-
ciones en una lengua distinta de la del territorio de origen; cambio en los
modos y sistemas de producciéon y consumo, lo cual es un aspecto estre-
chamente vinculado a los mecanismos de reproduccién cultural; cambio
de entidad(es) de gobierno, en un proceso de abstraccion de la autoridad,

3 Una presentacion mas detallada de esta seccion puede encontrarse en Garcés (2019).
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ahora de tipo estatal —aunque sea local urbana— en lugar de las autoridades
territoriales locales. Este ultimo aspecto, sobre todo, produce modificacio-
nes importantes en las practicas culturales cotidianas: en los territorios ur-
banos, frecuentemente, “no se rinde cuentas” a nadie; de ahi que el ambito
urbano aliente formas de individualidad indigena.

Por otra parte, hay que senalar que existe una territorialidad lingiifs-
tica, que se expresa en dos dmbitos. El primero es de tipo localizado, es
decir, la territorialidad lingtiistica que generalmente coincide con el espacio
habitado por la comunidad indigena, salvo el caso urbano ya referido. Esta
territorialidad de las lenguas se define en la interaccién cara a cara y con-
figura paisajes lingiiisticos sonoros que contribuyen al mantenimiento de
la lengua en el dmbito territorial respectivo (Garcés, 2015). Pero también
existe el territorio lingiiistico virtual, que se expresa tanto en las realizacio-
nes orales como visuales y que se despliega a través de multiples medios
(radio, television, textos en escritura alfabética, propaganda, audios y vi-
deos que circulan en las redes sociales medidticas, etc.). Esta territorialidad
lingiiistica suele producirse fuera del ambito comunitario indigena, aunque
tiene fuerte incidencia en el mismo.

YouTube: espacio de “consumo y produccién”

E12019 se declaré Ano Internacional de las Lenguas Indigenas. Ecua-
dor realiz6 su lanzamiento con bombos y platillos, pero no se hizo nada
mds de manera decidida. Ante la ausencia de politicas lingiiisticas o de su
aplicacién en pro de la conservacién, el mantenimiento y el desarrollo de
las lenguas indigenas, los hablantes despliegan iniciativas de visibilizacién
del uso de su lengua.

Las comunidades quichuas de la Sierra ecuatoriana se enfrentan, desde
hace por lo menos cuatro décadas, a una serie de transformaciones que cru-
zan lo econémico-productivo, lo organizacional-politico, lo representacional
y lo cultural; todos ellos aspectos que tienen que ver con procesos de desco-
munalizacién e individualizacion indigena (cf. Sinchez-Parga, 2009).

En este contexto, la caracteristica fundamental de la presencia indi-
gena estd marcada por la migracion y la movilidad, tanto fisica como labo-
ral, cognitiva y emocional (cf. Garcés, 2019); asi mismo, la construccién de
nuevas comunidades se vincula a la insercién en el mundo virtual (Garcés,
2020; Ramirez, 2018). Asi,
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En plena expansion de Internet las comunidades virtuales se estdn convir-
tiendo en un nuevo formato de relacion social en el que los diferentes co-
lectivos acuden a ellas para satisfacer unas expectativas o necesidades, para
aportar su colaboracion y para sentirse parte de un colectivo. (Moreno y
Sudérez, 2010, p. 2)

La insercién en contextos urbanos y en el ciberespacio ha llevado a
la construccién de sujetos consumidores y productores de ideas, servicios y
formas de autorrepresentacion en dichos espacios.

Los individuos y colectivos indigenas se comunican ahora de otra
manera y el publico ya no es un mero consumidor, si alguna vez lo fue.
Con Martin-Barbero (1991) ya habiamos aprendido sobre el poder de la
audiencia y la desestructuracién de aquel paradigma interpretativo segiin
el cual la ideologia transmitida por los medios de comunicacién se recibe
de manera pasiva. Asi, el tradicional consumidor de objetos culturales se
convierte en consumidor-productor comunicacional.

En el marco de los sitios de redes sociales, como Facebook, pueden
surgir comunidades virtuales, esto es, un determinado nimero de miem-
bros que se sienten comprometidos entre si y demuestran un interés comtn
hacia un tema u objetivo concreto (cf. Sanz 2011, p. 9). Desde su creacién
en 2004, Facebook es la red social virtual de mayor crecimiento en el mun-
do; en 2020 tenia mds de 2 mil millones de usuarios. Su uso y apropiacién
sirven para la creacién de diversas comunidades virtuales que funcionan,
entre otras cosas, también como espacios de activismo sociopolitico, cultu-
ral y lingiifstico (cf. Ramirez, 2018).

Algunas de las comunidades virtuales de defensa y difusiéon de la
lengua y cultura quichua son Kichwashun, Kichwa mashikuna, Tinkunakuy,
Kichwa Nation, Alalay kichwa yachakuy. De estas, a manera de ejemplo,
Kichwa mashikuna es un grupo creado el 18 de febrero de 2015 que al 18 de
abril de 2020 tenfa 3274 miembros. La pagina Kichwa Hatari NY fue creada
el 3 de noviembre de 2017 y en abril de 2020 tenia 5925 seguidores.

Otra poderosa red social es YouTube. Fue iniciada en febrero de 2005
por Chad Hurley, Steve Chen y Jawed Karim, quienes se conocieron cuando
trabajaban en PayPal. Un afio mas tarde, YouTube fue adquirido por Google
en 1650 millones de délares. A partir de agosto de 2018, este sitio web estd
clasificado como el segundo mds popular del mundo, después de Google.

Se trata de una multiplataforma, un portal de internet que permite
a sus usuarios subir y visualizar videos. A partir de mayo de 2019, se suben
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a YouTube mds de 500 horas de contenido de video cada minuto. Se estima
que actualmente “Son mds de 1.900 millones de usuarios registrados repar-
tidos en 91 paises. Los usuarios de entre 18 y 34 afnos son los que mds ven
YouTube” (Galdn e Hinojosa, 2020, p. 50). Hasta 2017 el canal estaba dispo-
nible en 76 idiomas y cubria un 95% de los usuarios de internet (Castillo y
Garzén, 2020, p. 26).

Igual que en el caso de Facebook, YouTube se ha constituido en una
plataforma no solo de visualizacién, sino también de performance politico,
cultural y lingiiistico (cf. Le Mur, 2018; Cru, 2015).

Los videos musicales en quichua como oralituras audiovisuales

La observacién de videos musicales en quichua en YouTube nace de
mi deseo de comprender lo que estaba y esta ocurriendo en las cabezas de los
jovenes de esta nacionalidad. Hacerlo me produjo algo parecido al escalofrio
visual-epistemoldgico experimentado y contado por Jests Martin-Barbero
(2009) al ver La ley del monte en el Cali de 1975. Fue ese momento en que uno
se mueve del lugar desde el cual siempre vio y escuch¢ el quichua formal y
normatizado al quichua “popular”; fue ese momento en que uno se acerca a
otros lugares de enunciacién donde los jévenes quichuas estan luchando por
autorrepresentarse sin apoderados ni ventrilocuos.

Tradicién oral y literatura oral resultaban insuficientes para hacer
el camino de comprension de esas oralidades-escrituralidades visuales que
articulan letra, voz, palabra, imagen y movimiento. Se trata de oralituras vi-
suales que expresan la complejidad de una performance en la que la palabra
se presenta multimodal y como articuladora de los dos grandes sistemas
comunicativos del ser humano: el gestual y el grafico (Calvet, 1996).

Los datos que presento a continuacién constituyen un trabajo explo-
ratorio de una investigaciéon de mds largo alcance. Lo he elaborado sobre la
base de 227 videos musicales observados en YouTube. He realizado la selec-
cién de videos con base en el criterio de que las canciones sean en quichua,
o al menos una parte de ellas. Estos datos se han registrado en una matriz
que contiene la informacién del video y lo destacable en varios campos:
manejo de la(s) lengua(s), construccion escenogréfica, formas de autorre-
presentacién y reacciones de los visualizadores. Asi, he trabajado tanto con
los videos mismos como con los comentarios que los acompanan.

Esta labor ha ido acompanada de didlogos con personas que disfru-
tan y producen estos videos, principalmente jovenes quichuas. Se trata, por
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ello, metodolégicamente, de llevar adelante una ciberetnografia onlife (Del
Fresno, 2011), es decir, aquella que articula el trabajo etnogréfico online con
el trabajo etnografico conectado a la vida fisica offline.

Los videos musicales en quichua abordan temas referentes a tres
grandes ambitos: 1) amor romdntico; 2) religioso; y, 3) politico-identitario.
Los videos de amor romantico incluyen subtemas referentes a la traicidn, el
abandono, la no correspondencia. Los de cardcter religioso son producidos
practicamente en su totalidad por grupos evangélicos de la provincia de
Chimborazo. Los de temas politico-identitarios reivindican la categoria de
pueblo (runas, caniaris, otavalos, napo-runas, etc.) o se posicionan junto a
las movilizaciones contra las medidas gubernamentales.

En cuanto a los ritmos y estilos musicales, estos oscilan entre ritmos
mds tradicionales del ambito andino o ecuatoriano (sanjuanito, fandango,
albazo, cumbia andina) y otros mds contemporaneos como el rap, el hip
hop y el reggae.

Los misicos son jévenes, en su mayoria, y proceden de las distintas
provincias del pais, principalmente de Imbabura y Chimborazo, de Napo
y Canar, de Azuay y Loja, en ese orden en cuanto a la cantidad de produc-
cién. A juzgar por los saludos en los comentarios y de otras huellas que
dejan quienes ven los videos se puede colegir que provienen de todas las
provincias del pais, pero también los hay de varios paises de Latinoamérica
(Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, México, Nicaragua, Perd, Uruguay) y
del mundo (Alemania, Bélgica, Francia, Espana, Estados Unidos, Holanda,
Israel, Italia, Japon, Nueva Zelanda, Rusia, Ucrania).

El quichua en la oralitura audiovisual de los videos

En cuanto al uso lingiiistico en los videos, hay pocos que se realizan
totalmente en quichua, e independientemente de la cantidad lexical algu-
nos pueden expresar un quichua mas elaborado (puro) o menos cuidado
(con mayor presencia de elementos del castellano). Asi, Juyayllagu (1) no
tiene ningtn elemento del castellano, a diferencia de, por ejemplo, Maypi-
chari purinki (2).

(1) Kay pachapika shuktallami tarinki
Llaki kakpi kunkanga
Urmakpika tarichinka
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Kanmanda nima na karuyachinkachu
Kusikushpa kawsashun ukllaway
Kay juyay na tukurinkachu
(Juyayllagu)

(2) Tupanalla kakpika guambritu
Rikuymanchari tupaymanchari
Solitami sumakta kawsani
Na mana kan llakikushachu
(Maypichari purinki)

Lo mds frecuente es encontrar, en los textos hablados y en las letras de
las canciones, tanto alternancia de c6digos como el fendmeno conocido como
translenguaje, chawpilengua, kichwariol o lengua mixta (Wei, 2018; Muysken,
2019; Gémez-Renddn, 2008). Ejemplos de esto son las siguientes locuciones:

(3) Y aqui vuelve el internacional audio Sistema Laser y Abel
Cajilema para todos mis amigos y para todos esos
sufridores también. Esto es musica carajo.Y ahora si rukuy
fiuka mashikunapak. A ver, a ver, sinchi sinchita tokanki
Joselito, Chashna chashnal A ver tusuchishun, bailachishun.
Tukuy mashikunata (Celular Kayarkani).

(4) Waiiunaypish hapini wakanaypish hapini
Kambak kuyay yuyarishpa kambak fotitu rikushpa
De célera ubianika de cdlera machanika
Hasta borrachopish nishka macha machala purikpi
(Despechada warmi).

(5) Uyaway ari warmigu kushi kushigu purisha
Trabajangapa rihuni chishikamami shamusha
Wawata cuiday niwanki yanushpa shuyay niwanki
Boli kanchata yalishpa machay karami machani
(Mandarina)

Como se puede ver en los ejemplos 2 a 5, no se trata solo de simples
clasicos casos de alternancia de c6digos sino de un translenguaje (Wei, 2018),
en el que se muestra un sistema lingiiistico integrado de negociacion de iden-
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tidades, caracterizado, ademads, por la creatividad y la criticalidad. De este
modo se desaffan las ideologias estdndar de los monolingties (Hidalgo, 2018).

Mis alla de la innovacién expresada en la presencia del castellano,
se encuentran en los videos marcas lingiiisticas interesantes, nada o poco
anotadas en las descripciones de la lengua. Senalo tres innovaciones de tipo
interno-estructural:

Implicatura del morfema -wa

En las canciones Agllarida warmi, Jawa lomitay Celularpi kayarkangui
la relacién sujeto-objeto queda implicada ante la ausencia del morfema —wa:

(6) Kipa punzhataka wakashpa tupanki: ‘Manana llorando
me encontraras’.

(7) Kunan si, kawsaypi kuyanki: ‘Ahora si, en vida me amards..

(8) Kayamari shamukuni tupanki nirkankimari: ‘Me dijiste

manana estoy viniendo a encontrarte’

Donde se esperaria

(6) *Kipa punzhataka wakashpa tupawanki
(7) *Kunan st, kawsaypi kuwayanki
(8) *Kayamari shamukuni tupanki niwarkankimari

Implicatura de segunda persona objeto

En los versos (9) y (10) encontraremos la implicatura de la relacién
Ira sujeto a 2da objeto resuelta bajo el uso de la 1ra persona verbal.

9) Nukata kuyani nishpa, Nukata llakini nishpa (Shunkito)
(10) Pakallamari kayani fiuka kuyashkalla (Sakisha yuyani)

En (9) la traduccidn literal seria ‘A mi, te amo, diciendo / A mi, te
quiero, diciendo’; es decir, ‘Me dices, te amo; me dices, te quiero, implican-
do la direccionalidad de 1ra a 2da. De la misma forma, en (10) se indica im-
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plicitamente la relacion de 1ra a 2da persona en la accién del verbo kayana
‘llamar’: ‘A escondidas te llamo mi amada’.

Este tultimo caso resulta particularmente interesante debido a la au-
sencia de los morfemas marcadores de persona, muy comunes en quechua
surefio donde —yki cumple la funcién de direccionalidad objetual. Asi,
pakallamari kayani se resolverfa en el boliviano como pakalla waqllayki ‘a
escondidas te llamo.

Sustitucion de reflexivo —ri por el marcador relacional —wa.

En la cancién Celularpi kayarkangui ya mencionada tenemos el uso
del marcador de relacién sujeto-objeto —wa acompanando un verbo de
movimiento, sustituyendo al reflexivo —ri, tal como se muestra en (8).

(11) Domingo tutamantami tupanaman riwarkani: ‘El domingo
en la mafnana (me) fui a encontrarte’

Este caso requiere ser més estudiado. Hemos encontrado, sin embar-
go, un ejemplo similar en Muysken (2019: 286): Ama shitashpa riwangi ‘No
te vayas y me quites’

Posicionamiento identitario y espacio de autorrepresentacion

Mas alld de los aspectos lingiiisticos, los videos constituyen un im-
portante espacio de auto-representacién. Como es conocido, en un extenso
articulo titulado: “Can the Subaltern Speak?” (;Puede hablar el subalter-
no?), la tedrica india Gayatri Chakravorty Spivak plante6 el tema de la re-
presentacién del subalterno. Ella afirma que el investigador e intelectual
generalmente buscan representar al otro, al subalterno, en términos de
su apoderado, en términos de alguien que puede hablar en lugar del otro
(vertreten en alemdn). Spivak (1998) sefiala que la tarea del intelectual es
en realidad re-presentarse a si mismo (darstellen) en vista del lugar pri-
vilegiado que ocupa en los palacios del saber de la academia. Darstellen
hace referencia justamente a la necesidad de ponerse en escena, de realizar
una actuacién intencional (Spivak, 1998, pp. 181-183). Esto indica que no
siempre esta clara la relacién sujeto-objeto de investigacién. Ademas, ello
plantea el hecho de que los sectores subalternos frecuentemente deben ad-
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herirse “estratégicamente a una nocién esencialista de conciencia” (Spivak,
1997, p. 260).

Desde el 4mbito ecuatoriano, Guerrero (2010) ha mostrado la ma-
nera en que el naciente Estado republicano del siglo XIX, sea bajo el mando
de conservadores o de liberales, se arrogé el derecho de representar a los
indigenas por considerarlos “carente(s] de capacidad de defensa propia”,
“personas miserables”, “incapaces de ejercer sus derechos”, “ignorantes”, in-
capaces de “prevision”. Asi, en el Indice del Registro Oficial de la Reptiblica
de Colombia de 1828-1829 se dice que “en todos los asuntos civiles o cri-
minales que se promoviesen entre indigenas o contra ellos [...], se actuard
por ellos, y en favor de ellos” (en Guerrero, 2010, pp. 109-110). Setenta afios
después, el lider de la Revolucién Liberal, el General Eloy Alfaro, suscribi6
un Decreto en el que dictaminé que las demandas de los indigenas analfa-
betos, es decir, casi la totalidad de esa poblacién, debian “ser firmadas por
su respectivo apoderado o defensor, sin lo cual no podrin ser admitidos
dichos escritos” (en Guerrero, 2010, p. 154).

Como se ve, la representacion ventrilocua del Estado que menciona
dicho autor coincide con la formulacién de Spivak sobre la representacién
del subalterno en los términos de vertreten. Estas dos miradas tocan un
tema de fondo en la ética del trabajo en ciencias sociales en general.

Al respecto, Yauri Muenala (2018) plantea la necesidad de superar la
histérica hetero-representacién que el Estado y los intelectuales han reali-
zado sobre los indigenas, al tiempo que posiciona la autorrepresentacion de
los realizadores otavaleios en el cine de ficcion. Esta practica audiovisual
funcionaria como una estrategia de continuidad histérica de su identidad
étnica-cultural. Segin Muenala, el cine producido de manera consciente,
creativa y reflexiva por los propios sujetos indigenas se torna en una estra-
tegia de resistencia cultural.

En los videos se pueden encontrar distintos tipos de posicionamien-
to identitario; algunos de cardcter regional-cultural, lingiiistico o religioso;
otros, de tipo mds explicitamente politico. Veamos algunos ejemplos.

Los videos producidos desde la Amazonia ecuatoriana posicionan
su variante lingiiistica y los elementos propios de su medio y de su entorno
cultural. Asi se muestra en la cancién Napo manda kichwa.
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(12) Napumanda kichwa, churi mi
kanchi

Dumbiki, amarun allpami kan
Puma, guacamayo allpami kan
Punshayanara waisata upinchi
Tarpushka waisa yura sumakta
kuiran

Nukanchi ambi yura allichikuna
Lan iki chugrishkata allichinmi
Kushi kichwa

Runa kichwa

Shinchi kichwa

Runa kichwa

Sumak warmita charinchi

Kushi warmita

Chunda yuraipi kuru miranmi
Mijara wirawa allichinmi

Naupa pachaipi milli pumakuna
Napu galeraspi arkashka tiajun
Lumu asuata sumakta mi upinchi
Nukanchi kajawa takasha tushunchi

205

Somos hijos de los kichwa de Napo

La tierra de los tucanes y las viboras
Territorio de guacamayos y tigres (jaguar)
Tomamos wayusa al amanecer

La planta de wayusa que sembramos nos
protege

Las plantas medicinales nos curan.

La sangre de drago cura las heridas

Feliz estd el kichwa

Hombre kichwa

Kichwa valiente

Hombre Kichwa

Tenemos mujeres muy bonitas

Mujeres alegres

En las palmas crecen los gusanos de chon-
ta (mayones).

La bronquitis curamos con la manteca del
gusano de chonta

Antiguamente los feroces felinos

Estaban encerrados en el volcan Galeras
Tomamos la chicha de yuca con toda de-
licadeza

Nosotros danzamos con el sonido del
tambor.

La apuesta de autorrepresentacion identitaria también se observa en

el video Puruwd wawami kanchik.

(13) Puruwa wawami kanchik pita-
pish mana manchanchik

Tukuylla tantanakushpa shuk
yuyaylla kawsakushun

Nawpa yayitukunapa kawsayta
katikushunchik

Sinchi runakuna kashka pitapish
mana manchashka/.

Somos guaguas puruhds. No tenemos
miedo a nadie.

Vivamos reuniéndonos todos en un solo
pensamiento.

Sigamos la vida de nuestros antepasados

Eran hombres fuertes a nadie tuvieron
miedo
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Videos producidos por Los Nin, por Inmortal Kultura o por MafiAndina
son mas explicitamente politicos; posicionan su identidad a través del rap o del
hip hop, con nexos directos con las luchas del movimiento indigena, tal como
ocurrié en las movilizaciones de octubre de 2019.

(14) Shuk yuyaylla shuk shungulla Somos un pensamiento, un corazon, una

shuk makilla kanchik. mano.
Tandanakushun kaparinkapak Nos reunimos para gritar aqui estamos
runapura kaypi kanchik entre runas

(Rikchari, Despierta).

(15) Kunan tigrarkami ashtawan  Ahora volvié siendo mds runa
runa tukushpa

Sinchi kay kay, ama kunkay No te olvides de ser mds fuerte
Ama shuk kay, runa kay kay Sé un runa, no te creas diferer.ltg
Kunan rimay kamba kawsayta Ahora h%b'la de tu forma de vivir
takitaray uya takitaray Y haz misica y escucha

(Mds runas que nunca).’

Este posicionamiento se ratifica con el texto de la misma cancién en
castellano:

Ha llegado la hora, hemos fusionado nuestra cultura con ritmos universales
que nos dieron la apertura. Salimos pocos que tenemos diferentes idealida-
des, manteniendo lo nuestro con nuevas modalidades. Fortaleciendo nues-
tros pensamientos en las comunidades, sin opacarnos ante muchos, siendo
falsas identidades. Todo lo que obtenemos es por todo lo que hacemos; ale-
grémonos, sangre kichwa poseemos (Mds runas que nunca).

Las formas de autorrepresentacion identitaria se encuentran no solo
en las letras de las canciones, sino también en la construccién escenografica
y en el manejo del cuerpo.

Los escenarios son variados: ciudades indigenas o los lugares en los
que se han producido los videos (Barcelona, Cali, Bruselas), espacios rurales
diversos (pampas, pucards, cerros), viviendas, etc. En general, los videos van

4 https://www.youtube.com/watch?v=]dbZNeQ- Apo&t=40s
5 https://www.youtube.com/watch?v=rkDtTg7le4I&t=1s
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acompanados de teatralizaciones previas o durante las canciones, en juego
con la representacion de las letras y la visualizacion de los grupos ejecutan-
tes. También constituyen espacios de autorrepresentaciéon indigena los que
construyen imagenes de ancestralidad desde la contemporaneidad moder-
na. Asi, aunque practicamente la totalidad de las mujeres se presentan con
la vestimenta indigena tradicional, pueden estar con el cabello tenido y las
ufias pintadas. En el caso de los varones, la marca distintiva tradicional es
la trenza (para Imbabura y Canar), aunque se cante con la camisa abierta.

Espacio de educacion estética de la poblacién no quichua

Uno de los aspectos mds importantes de la presencia medidtica es el
impacto que produce en los no hablantes de quichua. Los comentarios a
los videos muestran una valoracién positiva: la calidad musical, la puesta
en escena, el aprecio a lo “cultural” y a la lengua. Esto ultimo se expresa en
el deseo de comprenderla y aprenderla.

Hay excepciones, por supuesto: a propésito de la reinterpretacién de
Heaven ya mencionada, un consumidor dice: “Cémo se les ocurre destro-
zar esa hermosa cancién con su idioma raro” (Justy, v.17).® También es el
caso de Wilson o de Diego: “Nada mal para ser indijenas (sic)”. (Wilson, v.
24); “Canta feo =7+« (Diego, v. 102). No obstante, la valoracién hacia la
musica es positiva:

+  “Klinda musica amigo” (Gladys, v. 107)

+  “La rompiste mi pana..esta buena la musica..siga adelante..”
(Brayan, 107).

+  “Tienes una voz hermosa a seguir adelante” (Frank, v. 108)

También hacia los o las cantantes:

+  “qguapala modelo & (Peck, v.134)

+  “Jaque estas muy hermosa” (Carlos, v.108)

6 En adelante citaré los comentarios como se acaba de mostrar: el primer nombre de
identificacion de la persona que hace el comentario, seguido del nimero de video de mi
base de datos. Los comentarios se reproducen tal como aparecen al pie de los videos.
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* “Que guapo el chico del violin” (Carola, v.114)

Y en algunos comentarios, la valoracién es para ambos elementos:
musica y cantantes:

*  “Quelinda vos.Y la que canta también. Saludos desde new York”
(Sergio, v. 109)

+  “Linda cancién!, son mis raices y la sangre se me enerva al escu-
charla! ..y la chica q canta también super guapa :) ..alguien sabe
en q parte del Ecuador se hizo el video?” (Wilmer, v. 109)

No solo se valora la belleza fisica, sino también las actitudes y acciones:

+  Asideberfan ser los hombres detallistas, caballeros, que llenen de
atenciones a sus esposas, novias (Sol, v.93)

Un elemento interesante es la vinculacién de la musica con el orgullo
identitario, tanto cultural como nacional:

+  “voy a recuperar mis costumbres de otavelefio, es una pena que
no haya crecido en otavalo.. pero la sangre que llevo me dice que
empiece a tocar los instrumentos :-)” (Diego, v.134)

+  “soy mestisa peto esta es mi historia mi cultura patrimonio de
la Republica del Ecuador nuestro orgullo simbolo ancestrales un
honor q ellis son muy buenos artistas y gran representacio. Al
poais” (Merci, v.52)

+  “QUE HERMOSA CANCION !!! FELICITACIONES SON OR-
GULLO ECUATORIANO! :)” (Nube, v.134)

+  “LOS INDIGENAS/NATIVOS SON EL ORGULLO Y EL TE-
SORO MAS VALIOSO Y PRECIOSO PARA ECUADOR. ESTA
RAZA, LOS FINOS “OTAVALOS” SON UN EJEMPLO MAS DE
NUESTRO RIQUEZA NACIONAL.” (John, v.134)

Como se ve, esta valoracién no deja de estar relacionada con sutiles
formas de construccién racializada de la nacién.
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En términos lingiiisticos, uno de los aspectos mds interesantes que se
puede encontrar en los comentarios es la confesién de no comprender las
letras de las canciones y aun asi valorar la cancién.

+ “Muy orgulloso de la musica de mi pais, lamento no poder en-
tender la lengua madre pero esta historia tiene una trama tan
limpia que la entiende quien quiera” (Rolando, v.12)

+  “Se escucha muy lindo pero no lo entiendo &2 saludos.” (Leo-
bardo, v.18).

+  “Todo estd muy hermoso... es una pena el no poder entender
este idioma. Pero me conformo con saber que en mi pais hay
musicos.” (Devison, v.49)

+  “Excelente tema, la verdad la letra no lo entiendo pero al cantar
lo pones un sentimiento profundo. MUY BONITO EL TEMA.
Saludos y muchas bendiciones” (Freddy, v. 116)

+ “Excelente tocayo....Lastima que no se mucho Quechua...pero
bien...bien” (Angel, v. 117)

Resalta en los comentarios, el tono de culpa por el hecho de no saber
o entender el quichua: “lamento”, “pero”, “es una pena”, “lastima”. Por lo
mismo, en varios temas hay un pedido casi masivo de subtitular las cancio-

nes con la traduccién en castellano:

* “me encanta esta melodia, no entendi del todo ......... pero me
gustaria + si le agregaran letras” (Aida, v.4)

+  “Seria todo un detalle que pudiesen incluir subtitulos para que
tenga mds difusion y se puedan valorar mds sus creaciones” (Ya-
rijuni, v.7)

+  “Linda cancién felicitacién al grupo me la pueden traducirla”
(Luis, v.50)

+  “Hermoso mil felicitaciones.. Serfa tan gentil de escribir la pro-
nunciacion, para poder ensefiarle a mis alumnos de escuela?
Muchas gracias. Excelente.” (Merly, v.50)

+ “Muy linda musica .alguien podria poner subtitulos en espanol
por favor j Saludos desde israel!” (Cysne, v. 27)
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Al mismo tiempo, aquel pedido va unido a los descos de aprender la
lengua:

+  “Donde puedo aprender quechua?” (Kiddo, v.24)

+  “Saben quien ensena kichua?” (Rita, v. 172)

Un detalle interesante estd en el intercambio entre Milton y Mar-
quin. El primero apunta: “Canta en espanol para entender la letra el sonido
es bueno” (Milton, v. 115). El segundo le responde: “Eso es para la gente
fina no mas mi parcero” (Marquin, v. 115).

Conclusiéon

La situacién contempordnea plantea el hecho de que actualmente las
personas no solo migran, como ocurre desde siempre, sino que se mueven,
en el sentido mas amplio de la palabra, los cuerpos, las ideas, los conoci-
mientos, las emociones y las lenguas. Ello significa la necesidad de repensar
las distintas territorialidades en las que se movilizan las comunidades y las
lenguas indigenas, territorialidad que no indica Gnicamente la espaciali-
dad, sino también el ejercicio jurisdiccional sobre los seres que habitan un
espacio. Esto nos lleva al desafio de pensar la territorialidad indigena en
distintos espacios y uno de ellos es el virtual, el llamado ciberespacio.

De los multiples esfuerzos por ocupar la ciberterritorialidad, los vi-
deos musicales quichuas en YouTube se muestran como un importante lu-
gar ya no de simple consumo o recepcion, sino de produccién y percepcion
de imdgenes, sonidos, estética.

En las ultimas cinco décadas se conocié el esfuerzo de documentar
la narrativa oral en quichua. La tradicién de estudios de esa oralidad se
dio bajo el constreiiimiento proporcionado por la escritura alfabética, lo
que a su vez implicé el tratamiento de su estética oral como literatura. Esta
perspectiva corre el riesgo de mirar los desempefios estéticos orales desde
la genialidad individual artistica. La compleja articulacion de oralidad, es-
crituralidad alfabética y gestualidad como parte de una puesta en escena
audiovisual puede ser comprendida de mejor manera bajo el concepto de
oralitura. En los videos mencionados en el presente articulo se despliega
una oralitura audiovisual en la que el quichua ocupa un lugar significati-
vo como espacio de innovaciones lingiiisticas, de autorrepresentacion y de
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educacion estética a la poblaciéon no quichua hablante. Este movimiento
no estd exento de riesgos re-esencializadores y romanticistas, por un lado,
y de elaboracién de una lengua sin cultura (Garcés, 2019), por otro; no
obstante, es la apuesta que estdn expandiendo los hablantes en los nuevos
territorios lingtiisticos.
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